Erich Franz
Beruhrungs-Orte
Zu den Objekten und Architekturen von Harald R. Brorken

Bereits 1983 schuf Harald R. Brorken den THRON FUR EINEN MIKADO, eine
horizontale leere FiGche, die von drei Y
Ubereinander liegenden und nach unten
groBer werdenden Raohmenformen
getragen wird; der unterste Raohmen liegt an
seinen Ecken auf vier kleinen Kulbben auf. Es
entsteht ein Beruhrungs-Ort von gedachter
Vertikalitdt und neutraler Horizontalitdt, eine
feierliche Zuordnung vermittels Tragen und Lasten, deren Bezugsobjekte
offen bleiben: eine leere Plaftform fUr einen beliebigen Ort. Der ,Thron®
macht etwas sichtoar, was unsichtfioar bleibt, man sient das Herausheben
und das Markieren eines Ortes — als Vorstellung ohne Gegenstand.

Zwei Jahre spdater verlegt Brorken die BerUhrungsstelle, die Zuordnung von
Heraus-Hebung und Positionierung, aufs Wasser: FLOSZ ZUR ERFAHRUNG DER
OBERFLACHE. Die Flache fur die Person besteht aus gespanntem Stoff und
erlaubt Bewegung, erfordert sie sogar, wie auch das Tragende, der
Untergrund, bewegt ist: Die spitzen FURBe des FloBes sinken ins Wasser ein.
Das Unsichtoare, das hier sichtbar wird,
unterscheidet sich deutlich von der
Vorstellung in der zuvor genannten Arbeit.
Dieses ,sichtbar* Gemachte ist keine
Abstraktion, keine Verallgemeinerung oder
Theorie: Das FloB ist konzipiert fur eine reale
. Person, die von ihm getragen wird, wie
auch das Wasser real ist, auch wenn das FloB gerade einmal nicht
schwimmt und keine Person auf dem ,FloR" rudert. Beides muss im Grunde
nicht vorhanden sein, um als Bestandteile des Objekts ,sichtbar® zu werden.

Die Objekte und Architekturen von Brorken machen sowohl etwas
Vorgestelltes wie etwas Reales sichtoar. Beides Iasst sich nicht unterscheiden:
Es sind Gebilde fur einen oder mehrere Menschen und fur eine Stelle — die
Landschaft, das Wasser. Die Menschen und der Unfergrund gehdren zum
Werk; man stellt sie sich zusammen mit inm vor — auch wenn sie nicht
anwesend sind, etwa weil das Werk ,auBer Funktion® ist oder lediglich als
verkleinertes Modell vor Augen stent. Bereits bei den Werken der concept-
und land-art aus den 1970er Jahren gab es diese Einheit von Vorstellung



und Realitat, Lawrence Weiners konzeptuelles Werk Slowly Raised Water von
1970 stellt das ,langsam gestiegene Wasser" nicht dar, bildet es nicht ab,
sonderm verweist als rein verbale Definition auf ganz reales Wasser. Und
ahnlich kennt man Michael Heizers Werk Double Negative von 1969 — zwei
lineare Einschnitte in die Erosionskante einer Hochebene bei Las Vegas — fast
nur als Idee, transportiert durch Abbildungen. Aber man weil, dass die Idee
real ,ausgefuhrt* wurde.

In ahnlicher Weise fuhren die Objekte und Architekturen von Brorken eine
sorgfaltige und behutsam ins Werk gesetzte Beruhrung zwischen Mensch und
Landschaft herbei. Auch sie stellen weder die Landschaft noch den
Menschen dar, sondern erzeugen eine genaue Vorstellung von inrer
Beziehung. Gerade deshalb wird sie real. Der TEMPEL DES MORGENS UND
DES ABENDS (1988) hebt allein durch seine AufsTeIIung einen Ort hervor, wo
auch immer er platziert wird. Die vier runden
Pfeiler grenzen nichts ab, sondern setzen
einen Akzent, eine Uberdachung. Man
konnte das Werk nicht Uberall aufstellen;
seine Gestalt fordert eine bestimmte
landschaftliche Umgelbung, nicht knstlich,
nicht hoch Uberragend, aber auch nicht .. .
ganz flach. Und sie fordert ein bestimmtes Verhalten des Menschen: Ruhe zu
finden, hineinzugehen und sich dann wieder nach aulen zu wenden,
uberhaupt die Stelle als einen Ort wahrzunehmen. Das Werk NACH DEM
LANDE PUNT (ebenfalls 1988) besteht aus einem floBartigen Schiff mit einem
groRBen wiegenformigen Unterbau und
einem leichten und zugleich feierlich-
strengen huftenartigen Aufsatz. Die
archaische Eleganz gewinnt tatsachlich
etwas ,Agyptisches", insbesondere wenn
man den von Brorken ausgesuchten
agyptischen Text dazu liest.

Die Text-Zitate, die Brorken den Werken beifugt, sind weder deren
Bestandteile noch deren Erkiarungen. Durch inre sprachliche Feierlichkeit
und Assoziationsweite verdeutlichen sie ein wenig die Gestimmtheit, die sich
mit dem Werk verbindet. Diese Stimmung ist eigentlich das Wichtigste an
diesen Arbeiten: das Sich-Einlassen und Emst-Nehmen der Landschaft, des
Wassers, der Pflanzen. Die kleinen Architekturen akzentuieren behutsam eine
Stelle, die dennoch nicht herausgehoben ist, die eher beilaufig wirkt, aber



e’rwos AI’res und Gewachsenes hat. Das Bleibende des Gebdudes ubertragt
: F ___= " auch auf die Natur etwas Bleibendes.
- - Brorken konzipiert und proportfioniert seine
~ Werke immer in Bezug auf jene Landschaff,
in der er aufgewachsen ist und seit
2 Jahrzehnten lebt, die flach gewellte,
landlich-parkartige Gegend des Lippetals.
Eigentlich ist sie das Thema von Brorkens
Arbeiten — wie gesagt, nicht als Darstellung,
sondern als Beruhrung, als Ausrichtung auf
£ ihre ruhige und empfindliche Realitat. Sie
machen bewusst, dass diese Natur eine
B Geschichte hat, deren Spuren groBtenteils
B crloren sind. Die Arbeiten machen etwas
sichtbar, indem sie es in den Blick heben:
die langsamen und halb verborgenen
Bewegungen des Bodens, des Wassers, der
' jahrhundertelangen Bearbeitung durch den
' Menschen. Fir eine Stelle in dieser
_| Landschaft entwarf Brorken 1991 drei
— Objekte: einen Pavillon, eine Brucke, ein

- = - FloB — platziert in Bezug zu einer Schwarzerle
unTerhoIb des Hugels am Hacheney an der Ahse: TEMPEL ZUM JAPANISCHEN
BAUM.

In dieser Publikation werden drei Landschaftsprojekte ausflhrlich
dokumentiert, in denen Vergangenes in besonderer Weise prasent wird.
Eigentlich ist es die fast statische Ruhe dieser Arbeiten, inre architektonisch
gefasste Konzentration, die solche Vorstellungen und Erinnerungen aus alter
Zeit (das Orakel, die griechische Gotterwelt) bis in die Gegenwart
hereinholen konnen. Die unbewegte Zustandlichkeit dieser Architekturen stellt
innerhallo der ewig-bewegten Natur einen
Rahmen her, ein GehAuse, eine zugleich
herausgehobene und eingebundene Stelle.
Das HERAION IN HILLINGSEN, das Brorken
2001 konzipiert hat, wird von einem kleinen
Wasserlauf durchflossen, der vor langer Zeit
einmal unterirdisch kanalisiert wurde und
von dem noch Reste verblieben sind. Im dunklen Inneren des kleinen
Gebdudes kann man diesen Wasserlauf eher hdren als sehen — man kénnte




es, wenn es denn redlisiert wurde. Auch bei dem Projekt PHOIBOS APOLLON
SPRACHS steht das Wasser im Zentrum
(entworfen 1995). Ein Saal mit
facherformigem Grundriss uberdeckt einen

Teil eines stehenden Gewdssers, durch
= dessen wellig-bewegte Wassertiefe das Licht
¥ i _ von auBen her eindringt. Bei dem Projekt

~ DER ZUM WASSER GEHORIGE wird ein groBer,

einzeln stehender Baum von einem Gebdude umschlossen, aus dessen
gedffnetem Dach die Baumkrone
herausragt (entworfen 2000). Der
tempelartige Bau beherbergt den Baum
nicht. Nur zu den Menschen, die ihn sehen
und betreten, steht er in einem
proportionalen Verhdltnis. Der Baum gehort -
zur Landschaft und ist nicht ausgegrenzt, nur ¥ 3
herausgehoben.

Auf fast romantische Weise senken Brorkens Landschaftsprojekte unsere
Vorstellung in die Landschaft ein. Ihre unbeachtete Beilaufigkeit wird zum
Thema fur unsere Aufmerksamkeit. Antike Vorstellungen uber die
Verbindungen der Gotter zum Wasser oder zu Baumen, Uber Heiligtumer und
Orakel laden diese Orte auf und intensivieren unseren Blick. Die karge
Strenge der Gebdude schafft eine besondere Konzentration, eine gelassene
Stille, die dennoch nicht feierlich ist, nicht meditativ, sondern nuchtern und
fast sachlich. Es ist eine Stille fur den Blick, fur die Zuwendung des Betrachters
zu dieser Landschaft, zu dieser Stelle in ihr. Sie wird deshalb real, weil sich
unsere Vorstellung auf sie richtet. Das kann, wie gesagt, sogar auch am
Modell geschehen. Realitaf ist fur uns das, was wir uns von inr vorstellen.
Auch im ausgefuhrten, also ,realen® Zustand wurden diese Architekturen die
Natur zu geheimnisvollen Orten verwandeln, die vollkommen aus unseren
Vorstellungen bestehen.



